CARLOS GARCIA GUAL

LA TRADICION ABIERTA DE LOS CLASICOS POPULARES

1. El calificativo «popular» puede aplicarse en un doble sentido. «Popular»
es la obra que va dirigida a todo un pueblo, y que es acogida por un publico extenso
e indistinto. En tal sentido, Homero fue un autor popular en Grecia, y lo fue Aris-
téfanes, y también Esquilo en la Atenas del siglo v a. C. En una acepcién més pre-
cisa, «popular» es la literatura y el arte aceptado por el pueblo llano, por las capas
miés bajas en nivel cultural de la poblacién, y, en este segundo sentido, «popular»
se define por oposicién a lo erudito, culto, selecto y sofisticado. Es en esta acepcién
en la que empleamos el adjetivo en estas péginas, al adjetivar como «popular» la
literatura esdpica o algunos relatos novelescos de la Antigiiedad.

Aunque esa distincién puede parecer muy clara, y resulta un tanto obvio insistir
en ella, sin embargo conviene subrayar que la distancia entre una y otra acepcién
es gradual y estd condicionada por factores histéricos determinados. El segundo
sentido, posterior al otro, supone una diferenciacién cultural entre dos piblicos,
uno plebeyo y otro selecto, que admite notables matizaciones segiin el contexto.
La distancia que entre una y otra capa de publico habfa en la Antigiiedad era,
ocioso resulta advertirlo, mucho menor que la que puede haber en nuestros dias.
Por poner un ejemplo, pensemos en la novela como lectura destinada al consumo
més o menos trivial. Es probable que ya en la época del Bajo Imperio Romano
hubiera un tipo. de novela dirigida a un auditorio o a un circulo de lectores de
cultura exquisita y gustos refinados literariamente, como eran quienes podian apre-
ciar las gracias del Satiricén de Petronio, con su parodia y su sdtira social, o la
habilidad narrativa de Heliodoro; y frente a éste un género de novela popular, al

~modo de folletines mds o menos picantes y romdnticos, para jévenes, damas romén-
ticas dvidas de una educacién sentimental, etc., que los doctos menospreciaban y los
moralistas censuraban. Pero la distancia que en el mundo actual existe entre la
novela de «vanguardia», experimental y de creacién de nuevas pautas narrativas,
y las novelas «populares», en sus variados subtipos, es enormemente mayor que la
que pudiera darse en cualquier momento del pasado. Recordando esta gradacién,
conviene tomar con cautela la aplicacién de los calificativos de connotaciones mo-
dernas a las obtras del mundo antiguo.

Por otra parte, quisiera también destacar la enorme influencia que la literatura
popular grecorromana ha tenido en épocas posteriores, una influencia generalmente
reconocida de un modo vago y general, pero mal estudiada y muy desatendida por
los fildlogos e historiadores de la Literatura, atentos ante todo a las obras de un
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cierto prestigio, cuya influencia es més f4cil de rastrear en la tradicién literaria. La
desatencién hacia los géneros populares es muy antigua, y podemos detectarla ya
en el viejo AristSteles, quien no traté en su Poética de los tipos de relato mids
populares de su tiempo: géneros menores como la fébula, el cuento, la novela cor-
ta, etc. Al componer su Poética (que no conservamos por entero), el fundador del
Liceo centré su atencién en las grandes creaciones literarias del pasado, como algo
«cldsico» y paradigmatico. Porque conviene no olvidar que en la época de Aristéte-
les la épica, la tragedia y la comedia antigua (la aristofdnica), eran creaciones de un
pasado. En ese pasado, cuando atin se componian tragedias y comedias aristof4nicas,
ésas fueron obras populares, en la acepcién més general; en tiempos de AristSteles
eran el objeto de lectura y estudio de los cultos. Pero a estos géneros poéticos se les
suponfa un valor paradigmdtico, como entelequias «para siempre» en el desarrollo de
unos tipos de literatura fijados por la tradicién. Los otros tipos, los de la literatura
popular, cotidiana, menos caracterizada en cuanto a su estilo, menos prestigiosa,
no merecieron gran atencién del Estagirita ni de los alejandrinos del Museo, que
catalogaron la literatura cldsica. (Aunque es cierto que hubo en el Liceo quien se
interesé por recoger los testimonios de la literatura popular, como Demetrio de
Falero, discipulo de Teofrasto, que recopilé las fébulas esdpicas, etc., por lo que
la observacién anterior es sélo valida en lineas generales).

2. Pero nuestras reflexiones de ahora no tratan de precisar la distincién de
dos clases de literatura orientadas hacia piiblicos diversos —eso es més bien el
supuesto previo de las mismas—, sino la peculiar trasmisién de estos textos popu-
lares, sobre todo de aquellos cuya perduracién y difusién secular permite que los
califiquemos a la vez de «cldsicos». Los ejemplos que he elegido para esta breve
exposicion, porque me parecian claros, son: el Corpus de Fibulas atribuido a Esopo,
la biografia conocida como Vida de Esopo, y otra biografia novelesca, la Vida de
Alejandro de Macedonia, atribuida al Pseudo-Calistenes, mero nombre para desig-
nar a un redactor de comienzos del siglo 111'.

Al enfocar el estudio de la tradicién textual popular, un primer rasgo destaca
desde el comienzo: el anonimato de sus autores. Ya los romdnticos insistieron en
el caricter anénimo de la creacién surgida del pueblo, del Volksgeir colectivo y
nebuloso. Pero no se trata de repetir hoy su argumentacién. Evoquemos algo mis
sencillo: esos textos son de autor desconocido porque, en primer lugar, su origina-
lidad y su calidad literaria no merecieron, segiin la opinién de sus contempordneos
y tal vez de sus mismos autores, que se inmortalizara con ellos el nombre de un
escritor, que seguramente no pertenecfa a la mejor sociedad literaria de su tiempo.
En segundo lugar, y sobre esto insistiremos luego, esos textos no salieron acabados
de la pluma o del estilo de un solo escritor, sino que, en buena medida, son el
resultado de un largo proceso de acumulacién y seleccién, un conglomerado que,
en torno a un cafiamazo original, ha reunido elementos de diversas manos y épocas.
La atribucién de las fdbulas anénimas a un mitico Esopo (supuesto personaje del
siglo vi a. C.) o de la Vida de Alejandro a Calistenes (historiador del monarca mace-

! He dedicado otros estudios a estos textos, por lo que en estas piginas prescindo de las
referencias bibliograficas casi en absoluto. Remito a mis trabajos anteriores para ampliar algu-
nos datos y una idea del estado de la cuestién, Sobre Esopo y la fibula, cfr. C. G. G., «Histo-
ria y ética de la fébula esdpicas, en Actas del V Congreso Espaiiol de Estudios Cldsicos (1976),
Madrid, 1978, pdgs. 179-213, y sobre la Vida de Alejandro, la introduccién que precede a mi
traduccién de esa obra, Pseudo Calistenes, Vida y bazasias de Alejandro de Macedonia, Ma-
drid, Biblioteca Cldsica Gredos, 1977.
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donio de cuya obra nos quedan breves fragmentos) es interesante en cuanto indica,
sintomdticamente, el deseo de referir =l origen de tales obras a un preciso contexto
histérico.

Veamos primero el caso de Esopo. A este fabulista no le consideraban los grie-
gos como el inventor del género, sino el introductor en Grecia de la primera colec-
cién de fdbulas, que fijé el tipo cldsico de tales relatos, breves y didicticos, con
una estructura narrativa caracteristica. Sobre él se teji6 desde muy antiguo una
leyenda biogréfica, ndcleo de la Vida de Esopo.

La Vita Aesopi es una cutiosa ficcién novelesca que, en su esquema bésico,
conocieron ya Herédoto y Aristéfanes. Su protagonista es un personaje pintoresco,
prodigio de fealdad y de astucia, ctiado de varios amos, que de esclavo asciende a
consejero de reyes y acaba por ser asesinado en Delfos en una celada preparada por
los taimados miembros del clero local. Aunque los griegos, desde Herddoto, por
lo menos, lo consideraban un personaje histérico, su figura es la audaz invencién de
un literato anénimo que lo introdujo en su recuento de fdbulas como un narrador
que las aplica a sus peripecias vitales. Y el nombre del protagonista de la novelesca
biografia se confundié y suplanté al del escritor.

Pienso que la ideologia que se refleja en la Vida de Esopo coincide con la que
se desprende de la coleccién de fibulas. Como el zorro en sus historietas, Esopo
se vale de la astucia para triunfar en un mundo donde imperan la fuerza, el engafio
y la lucha constante de unos contra otros, sin mds sancién moral que el éxito o el
fracaso 2. En el 4mbito del fantdstico mundo de las bestias parlantes, la inteligencia,
nous o metis, puede resultar un arma 4til para obtener la ganancia, el kérdos, y
lograr que el mds débil en cuanto a su fuerza se alce con la victoria. El zorro se rie,
a veces, del leén y de otros brutos més fuertes que €él, pero mds necios. Asi Esopo
se burla de su amo, que se las da de filésofo, y de otros poderosos de este mundo,
porque los supera en ingenio.

El inventor de la figura de Esopo e introductor de la primera coleccién de
ap6logos en Grecia, debié de vivir hacia la segunda mitad del siglo v a.C,, el
siglo de los elegfacos y yambégrafos, que frente a la tradicional ideologfa aristocrs-
tica postularon nuevas concepciones de la vida social y de los valores, con audacia
revolucionaria. A esa época remonta el nécleo originario de la Vida de Esopo, asi
como la anénima coleccién de fabulas atribuidas a él, recogidas de aqui y alld por
un logopoids ingenioso y desconocido para nosotros.

La versién primera, de esta época arcaica, de la Vida esépica andaba tan lejos
de la que hoy conocemos como la primera coleccién fabulistica lo estarfa de cual-
quiera de las que se nos han transmitido. ]

Podemos dejar de lado ahora algunos importantes problemas®, como, por
ejemplo, el que se centra en la forma original de esos apdlogos, si estaban primero
redactadas en verso o ya en prosa desde un comienzo, el de si todos los de la pri-
mera coleccién estaban enmarcados en la Vida, y el de la dificultad de un libro de
esa tematica humortistica y popular en época arcaica, para venir a recalcar lo que
aqui nos importa: que tanto la coleccién de fdbulas como la Vida de Esopo se han

2 Véanse mis articulos «El prestigio del zorro», en Emerita, 1970, 2, pdgs. 417-31, e
«Ideologia y estructura de la fdbula esépica», en Estudios ofrecidos a E. Alarcos, I, Ovie-
do, 1977, pdgs. 309-22.

3 Sobre estos problemas serfa necesario remitir a los libros y trabajos de B. E. Perry y
de M. Ngjgaard, y, en nuestro pafs, a los importantes estudios de F. R. Adrados, del que los
dltimamente publicados son «Desiderata en la investigacién de la fdbula antigua», en Actas del
V' Congreso Espafiol de Estudios Clisicos ya citado, pdgs. 215-35, y «Prolegémenos al estudio
de la fédbula en época helenistica», en Emerita, 1978, 1, pigs. 1-81.
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